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Gotajoen jenkka

Tanssimusiikki
ruotsinsuomalaisen
identiteetin rakentajana

Yllé oleva otsikko on pro gradu -tyéni
nimi. Tutkielman aineisto keréttiin
kenttdtydmenetelmin ensin vuoden mit-
taisen opiskelijavaihdon ja myéhemman
tiedonhankintamatkan aikana Gotebor-
gin suomalaisissa tanssipaikoissa. Ai-
heen kannalta tima olikin kiintoisa meto-
di, sitld ruotsinsuomalaisten musiikista el
ole tehty tutkielmia, ja muutakin doku-
menttiaineistoa — lehtikirjoitukset, dani-
levyt, radio-ohjelmat jne. — on hyvin va-
han.

Nykykulttuurin tutkimus suuntautuu
voimakkaasti ympaérilld olevan arkipai-
vdisen kulttuurin havainnointiin. Tutkija
menee tutkittavaan yhteis6on mukaan,
osallistuu sen toimintoihin ja lopettaa ai-
neiston keruun vasta, kun materiaali ei
nayta tuovan oleellisesti uutta tietoa. Tut-
kijan tuleekin seuloa informaatiotulvasta
olennainen, tirkeiksi katsomansa aines
ja tehdd jatkuvasti fulkintoja ympa-
roivastd kulttuurista, sen toimintamal-
leista ja dynamiikasta, eli kulttuurin
muuttuvista tekijoistd. (Ehn/Léfgren
1989, Mikeld 1990.)

Aineistoa hankittiin havainnoimalla ja
keskustelemalla yleistn, henkilokunnan
ja esiintyvén orkesterin kanssa. Paivakir-
joihin dokumentoituja vierailuja Kanga-
roo -ybkerhossa kertyi 12, ja lisdksi kdvin
muissa G&teborgin alueen tanssipaikois-
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sa yhteensd seitsemdana lauantaina. Asu-
minen Goteborgissa mahdollisti  toki
muitakin tiedonhankintatapoja, kuten
tyoskentely paikallisradiossa, vierailut
konserteissa ja ddnilevyliikkeessd jne.
Tulkintoja ympidrdivdstd kulttuurista
voidaan siten koko ajan tarkistaa — kay-
dé dialektiikkaa aineiston kanssa. Alu-
eellisesti tutkimus koskee vain Gdtebor-
gia ja sen ymparistod.

Ruotsinsuomalaista tanssikulttuurna

Sotien jdlkeen Ruotsin teollisuus kasvatti
tuotantoaan jatkuvasti, ja tuotannon kas-
vun esteena oli aincastaan pysyva tyovoi-
mapula. Suomesta — etenkin syrjaseu-
duilta, jossa maaseudun pientilat eivit
eldttdneet kasvavaa vaestéa — lahdettiin
sankoin joukoin Ruotsiin. Massaliikkeek-
si muutto kehittyi 60-luvun lopulla, jol-
loin ns. suuret ikédluokat varttuivat tyo-
ikaisiksi; vuosina 1969 ja 1970 ldhti yli
40 000 henked vuodessa toihin Ruotsiin.
Yleisesti arvioidaan ettd valtaosa siirto-
laisista oli kouluttamattomia ja kieli-
taidottomia nuoria. Osa tadsta joukosta on
hankkinut sittemmin Ruotsissa aikuis-
koulutusta, mutta osa lienee edelleen
kansakoulupohjalla, eivitka kaikki yli 20
vuoden siirtolaisuuden jalkeenkddn ole
tottuneet tulemaan toimeen Ruotsin kie-
lelld. Tama on ollut mahdollista, kun
kaikki vapaa-aika on vietetty suomalais-
ten parissa.
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Ruotsinsuomalainen tanssimusiikki
ja tanssikulttuuri muotoutui viimeis-
tddn 60-luvun lopussa. Tuolloin suuri
joukko nuoria siirtolaisia mucdosti mu-
siikin kulutustarpeen, jota maaseudun
tanssilavoja vastaavat ravintolainsti-
tuutiot pyrkivit tyydyttdmadn. Tilas-
toin Goteborgs-Postenin suomalaisen
palstan tanssi-ilmoituksia. IImoitusten
madrd lisdantyi dramaattisesti juuri 60-
luvun lopulla, jolloin useat suuret tans-
siravintolat aloittivat toimintansa ja kil-
pailivat suomalaisista asiakkaista. Tyo-
vdeston ollessa kyseessd olivat ravinto-
lat tavallisesti auki vain perjantaista
sunnuntaihin. Suosituimmilla ravinto-
loilia vetonaulana olivat erityisesti suo-
malaiset vierailevat artistit.

Virveln, jota vuokrasi Jorma Roini-
nen, piti ylla korkeinta profiilia. Siella
esiintyneet artistit eivét olleet endd tan-
gosolisteja, kuten 60-luvun puolivélissa
oli ollut, vaan 70-luvun vaihteen uu-
simpia ja kirkkaimpia suomalaisia tdh-
tid. Tarjonta oli suunnattu nuorelle
asiakaskunnalle: Tapani Kansa, Irwin
Goodman, Danny, Fredi, Kirka & Islan-
ders, Katri-Helena, Frederik, Jukka
Kuoppamaki, Pdivi Paunu, M.A. Num-
minen, Pasi Kaunisto, Severi Suhonen,
Kai Hyttinen, Seppo Hovi, Arto Sota-
valta, Pepe Willberg, Marion Rung, Er-
nos, Paula Koivuniemi, Martti Innanen,
Kristian, Seppo Hanski, 7 seindhullua
veljestd ja monet muut esiintyivit Vir-
velnissd vuonna 1970.

Sittemmin ovat ruotsinsuomalaisef
tanssipaikat vihentyneet, ja etenkin
niissd vierailevien suomalaisartistien
maard on vihentynyt. Vuonna 1989
aveinna oli sddnndllisesti vield kolme
tanssiravintolaa ja artistivierailuja Suo-
mesta oli vuoden aikana 18. Lisdksi
useat Suomi-seurat jirjestivit tansseja,
joista ilmoitettiin lehdessd. Suurin ero
oli artistien ajankohtaisuudessa: kun

vuonna 1970 kaiklki Suomen uusimmat
ja kirkkaimmat iskelméatahdet vieraili-
vat Goteborgissa, eivdt vuoden 1989
vieraat endd kuuluneet Suomen suosi-
tuimpiin tahtiin. Suurin osa heista oli jo
60-luvulla Goteborgin keikat aloittanei-
ta solisteja, kuten Erkki Junkkarinen,
Reijo Taipale, Kari Kuuva, Meiju Suvas,
Eero Aven, “Lapin sheriffi” Oiva Kal-
tiokumpu, Frederik, Robin, Timo Tervo
ja Jamppa Tuominen. Vierailevien ar-
tistien ohella ruotsinsuomalaisia ovat
viihdyttdneet Goteborgin omat tans-
siyhtyeet, joita toimii edelleen toista-
kymmenta.

Tanssipaikkojen merkitystd nuorille
suomalaisille siirtolaisille voi tuskin lii-
oitella. “"Rahaa oli, tyoti oli. Se oli sellai-
nen huuma, ... sitten oli kaikesta huolimatta
ikdvii ja suomalaiset piti enemmén yhtd sii-
hen aikaon. (...) Ne hengitti monesti artis-
tin kautta. Ja kaikesta huolimatta oli koko
ajan sellanen ikivi Suomeen ja siis timmo-
nen juurettomuuden tunne. Ja miti juuret-
tomampi thminen on, sitii enemmin se ta-
kertuu musiikkiin.” (Piippo, haastattelu
1991.) Ndin kuvailee suomalaisen iskel-
min ammattisanoittaja Aappo I. Piippo
hurjia tanssipaikkoja Goteborgissa 60—
70 -lukujen vaihteessa, jolloin hin asuil
sielld.

Suositusta tanssipaikasta tull myds
koti-ikdvin lievittdjd, ja Kangaroon ho-
vimestari Tarja Viereld kertookin tun-
teneensa itsensd valilld pikemminkin
sosiaalitydntekijdksi kuin ravintolan
vastaavaksi. “... et pifi kuunnella asiakkai-
ta, oli niilld mitd murheita hyvinsd. Ja sitd
halus antaa aikaa tietenkin, koska monille
tidi oli niinku toinen koti. (...) Kylld Kanga-
roo toimii myo0s ikdvin lievittijdnd. Mua
ainakin on lievittiny! Mulla on ollu hirvee
koti-ikivi ensimmdiset kymmenen vuotta,
md olin ihan ‘en kestd tiitd endil kauan’, niin
tii oli mulle sellanen Pikku-Suomi timd.”
(Viereld, haastattelu 1991.)



Goteborgin suomalaiset tanssiyhtyeet

Goteborgin tanssiyhtyeistd tutkin kym-
mentd. Niissa kdytetyt soittimet ovat sa-
moja kuin suomalaistenkin tanssiorkes-
tereissa eli rummut, basso ja syntetisaat-
tori (7/10). Néiden lisaksi useissa yhty-
eissd onsahkokitara (7) jahanuri (4), jotka
ovatjo harvinaisia Suomen tanssiravinto-
loissa. Soittimiston lisaksi myé&s yhtyei-
den soundi oli jonkin verran poikkeava
ainakin parhaisiin suomalaisiin ravinto-
loihin ndhden, joissa kansainvélinen
"diskosoundi” on yleisesti tavoiteltua.
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kertaiset kappaleet ja sovitukset purevat
parhaimmin.

On vairin luulla, ettd soitettu musiikki
olisi yksinomaan 60-luvun kappaleita.
Ruotsi on niin lahelld Suomea, ettd uusia
vaikutteita kulkeutuu jatkuvasti. Ja niitd
myos aktivisesti etsitddn. (Suomesta tu-
lijalta kysytddn aina, mikd on suomalai-
sen iskelméin ajankohtaisin hitti tdlld het-
kella.) Uudemmista virtauksista esim.
diskohumppa ja lambada ovat kulkeutu-
neet Suomen kautta Ruotsiin — ja toisaal-
ta Kirkan, Arja Korisevan, Pekka Ruus-
kan ja Kim Lonnholmin kappaleet ovat

i

Harri Mattila, Juhani Hakomaa ja Jouni Jaloma Select-yhtyeesta

Ohjelmiston valinta on tirkeda. Soitta-
jat pitivdt suomalaisesta tanssimusiikis-
ta, mutta vaadittuihin kappaleisiin ei oltu
aina taysin tyytyvdisid, koska kompro-
missejajoudutaan usein tekemaan. Yleiso
oli erittdin kriittinen ohjelmiston suhteen
ja antoi palutetta heti, jos yhtye lauloi
ruotsiksi tai englanniksi: "Nama ovat
suomalaiset tanssit.” Samoin musiikki ei
saanut kuulostaa lilan kansainviliselts,
monimutkaiselta tai rajulta (esim. jazz tai
rock). Erdan yhtyeen basisti totesikin tus-
kastuneena, ettei “niille kaurahatuille
kannata mitaan taidetta esittid”, yksin-

myds ruotsinsuomalaisten suosikkeja.
Toivotuimpia ovat kuitenkin uutuudet,
jotka seuraavat perinteisen iskelman tun-
nusmerkkejd (harmonia, melodia, tekst,
soundi, rakenne, tyyli, jne.). Niinpi pe-
rinteiset tyylit, kuten jenkka ja humppa,
ovat pitdneet pintansa ruotsinsuomalai-
sissa tansseissa.

Yhtdhyvin  soittajille  kuin tans-
siyleistllekin suomalainen musiikki on
erityisen tarkeda oman identiteetin kehi-
tyksen kannalta: suomalaiselle mielen-
laadulle ei ruotsalainen musiikki sovi. Eri
kulttuurimuodoista tiarkein tuntuu ole-
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van juuri tanssimusiikki, monen siirtolai-
sen pelastus.

Ainilevyt ja musiikkimaku

Kyselin goéteborgilaisesta ddnilevyliik-
keestd Kirja & Musiikki, millaisia levyjd
ruotsinsuomalaiset ostavat. Omistaja
Pentti Perkolan mukaan 85% myynnistd
koostuu iskelmalevyistd, nuorisomusii-
kin jaddessi alle viiden prosentin. Perin-
teisesti suurin suosikki on ollut Jamppa
Tuominen, ja viime vuosina, kun Jamppa
ei ole levyttinyt, on Rainer Friman otta-
nut hdnen paikkansa. Muita menestyjiad
ovat edelleen Katri-Helena, Reijo Taipa-
le, Frederik ja Kake Randelin. Ruotsissa
usein vieraileva esiintyjd saa levyjdénkin
myydykst.

Tkdvd kotimaahan ja ankara eldma vie-
raan ymparistdn armoilla nayttdvit
muokkaavan musiikkimakua ainakin
jossain madrin. Toisaalta Jamppaa, Fre-
derikid ja Reijo Taipaletta yhdistdd tie-
tynlainen maaseudun romantiikka ja
kansanldheisyys, tavallisen ihmisen ta-
rinat — aivan kuten ruotsinsuomalaista
yleisddkin. Musiikin kulutuksen potenti-
aali on suuri, mutta suomalaiset danile-
vy-yhtiét julkaisevat yhd harvemmin
musiikkia, joka sopisi ruotsinsuomalais-
ten musiikkimaulle. Poikkeuksia kuiten-
kinldytyy. Perkola kertoi, ettd eradnd lau-
antaipdivdnd helmikuussa 1991 hian myi
40 Leif Lindgrenin lp-levyd, sen jalkeen
kun tdmaé tenavatédht oli samana aamuna
esiintynyt Ruotsin TVm suomenkielises-
sé& ohjelmassa.

Samat artistinimet patevat myos Gote-
borgin paikallisradion suomalaisen toi-
mituksen ohjelmistossa. Toimittajilla on
vaikeuksia pysyd levyuutuuksissa ajan
tasalla, ja liiaksi iskelmilinjasta poik-
keavia levyjd ei soiteta mieluusti, koska
peldtdan huonoa palautetta. Huomiota
heradttida se, ettad myds toisen polven siir-

tolaisnuoret — teini-iké&isetja etenkin hie-
man varttuneemmat, noin 25-vuotiaat —
niyttdvit perineen vanhempiensa mu-
siikkimaun: Suomalainen nuorisomu-
siikki on heille paitsi vierasta niin yleensa
negatiivisia reaktioita herdttivaa. Tdmaén
osoittivat Tuven yldasteen yhdeksdnnen
suomenkielisen luokan oppilaiden haas-
tattelut. Suomalaisen rockin status oli
heiddn keskuudessaan heikompi kuin
suomalaisen iskelman. Yllattivaa se on
sikdli, ettd Suomessa asuvat samanikaiset
nuoret orientoituvat selvidsti enemmin
rockmusiikin eri lajeihin!

Millaisia sitten ovat ruotsinsuomalais-
ten kustantamat adnilevyt? Adinitteitd
(single, Ip, EP, kasetti) on julkaistu 70-tu-
vun alkupuolelta lahtien yhteensi arviol-
ta 40-50 kpl, pddosin omakustanteita.
Erkki Muukkosen tekemaédn luetteloon
vuodelta 1980 sisdltyy 21 nimikettd
(Muukkonen 1980). Levyjen julkaisu on
ollut vahaistd verrattuna kirjakustannuk-
seen. Markkinat ovat pienentyneet, eikd
endd hevin uskota vain ruotsinsuomalai-
sille kaupaksikayvien levyjen julkaisemi-
seen. Markkinoiden laajentaminenkin on
ollut vaikeaa. Suunnitelmia on ollut niin
ruotsalaisen yleisdn saavuttamisesta
kuin levymyynnistd Suomen puolella-
kin. Ensimmaisessd tavoitteessa on koh-
tuullisesti onnistunut vain Arja Saijon-
maa, jalkimmaisessd Kai Tapani, “Kaiju”,
joka keikkailee sadnnéllisesti myds Suo-
men tanssilavoilla. Erittdin tavallista on
sen sijaan artistin paluu Suomeen lupaa-
vasti alkaneen iskelméuran jilkeen
(esim. Esa Niemitalo, Kari Piironen, Ani-
ta Hirvonen ja Aappo L Piippo).

Pekka Gronowin ja Riitta Tinganderin
(1983) artikkelissa arvioidaan, ettd “sisél-
16ltddn ruotsinsuomalainen musiikki ja-
kautuu toisaalta tyypilliseen suomalai-
seen humppamusiikkiin ruotsinsuoma-
laisten esittdméand ja toisaalta siirtolais-
musiikkiin, kuten Esa Niemitalon levyt,



joissa lauletaan Slussenin silloista”. Tyy-
pillistd suomalaista iskelmdd levytetdan
edelleen ruotsinsuomalaisten esittamana
("humppamusiikki” tulee késittaa laajas-
sa merkityksessd), tuotanto on vain ollut
vidhdistd eikd omaperdisiin kokeiluihin
ole padsty. Toisaalta perinteisen osallis-
tuvan siirtolaismusiikin aika on jo ohitet-
tu, ja esim. Olavi Niemisalon kappale
“Syntynyt Suomessa” edustaa jo melko
pitkélle ruotsinsuomalaista uutta materi-
aalia. Musiikki on suomalais-kansallista
beat-iskelmad, ja teksti humoristinen siir-
tolaistarina. Levystd tulikin paikallinen
hitti esim. Goteborgin radioasemalla.
Téllaisille persoonallisille levyjulkaisuil-
le olisi tilaa, mutta tekijéitd puuttuu. Yhtd
lailla muusikkoja, tuottajia kuin mark-
kinojjiakin.

Musiikkikulttuurin analyysi

Sirtolaisuuden ja musiikin vélilld vallit-
see komplisoitu yhteys. Sjirtolaisryhmaén
musiikkiin vaikuttavat muuttajien lahto-
alue, siirtolaisuuden syyt ja ldhtéalueen
musiikkikulttuuri, sen yhtendisyys jne.
Edelleen sithen vaikuttavat sjirtolaisryh-
mén koko, eristyneisyys valtakulttuuris-
ta ja yhteiskunnallinen jdrjestdytyminen,
jolla uutta siirtolaisidentiteettid luodaan
ja vahvistetaan. Musiikki muuttuu vield
siirtolaisuuden aikanakin, ja sithen vai-
kuttavat mm. vuorovaikutus kotimaan ja
valtakulttuurin kanssa. Monille ensim-
mdisen polven siirtolaisille akkulturoitu-
minen valtakulttuuriin on jddnyt vahai-
seksi. Tdhdn voi olla syynd paitsi eris-
tyneisyys myos oman identiteetin kes-
kenerdisyys.

Uuden identiteetin omaksuminen on
tdrkedd, jotta siirtolainen sopeutuisi uu-
teen maahan ja kulttuuriin. Muuttoa seu-
raa himmennys tai identiteettikriisi, jon-
ka positiivinen ratkaisu on kehitys kohti
ruotsinsuomalaisen vihemmistéidenti-
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teettia (Pynndnen 1991, Skutnabb-Kan-
gas 1989). Uuden identiteetin toteutta-
mismahdollisuudet ovat kéytdnnossa
kuitenkin rajalliset ja kollektiivisesti uusi
identiteettioptio on ruotsinsuomalaisten
kohdalla kehittynyt hitaasti; vasta viime
vuosina on alettu vaatia vahemmisttase-
maa ja esimerkiksi omakielisid kouluja ja
palveluja. Ryhmaéidentiteetti on kuiten-
kin erittdin tarkedd, ja esim. Hujasen
(1986) mukaan siirtolaiset pitdvit kansal-
lista orientaatiota ihmissuhteissa ensisi-
jaisena, jopa yhteiskuntaluokkaa tai su-
kupuolta tarkedmpéna.

Tunnetasolla ryhmasiteet kiteytyvat
usein ns. avainsymboleihin, joidenavulla
ruotsinsuomalaiset erottuvat ruotsalai-
sista. Avainsymboleita voi olla lukemat-
tomia, sekd pienid ettd komplisoituja
kulttuurisysteemeja. Tanssimusiikki on
ruotsinsuomalaisille erityisen voimakas
avainsymboli; se on kaikkien tuntemaa,
erottaa ryhmaén valtakulttuurista ja herat-
tdd voimakkaita emootoita. Pitkdan
maassa asuneelle se voi olla jopa kieltakin
tirkeampéd, mikdli kotikieli on unohtu-
nut tai sen oppiminen on jaanyt heikoksi.

Suomalaisen tanssimusiikin tulee ero-
ta ruotsalaisesta (ja kansainvilisestd) mu-
siikista ruotsinsuomalaisilla tanssipai-
koilla — ero on tehtavd selkedksi, jotta
oma kulttuurinen identiteetti olisi mah-
dollinen. Erés tapa tavoittaa suomalaisen
musiikin keskeisid elementtejd on kysya,
millaista on ruotsalainen tanssimusiikki;
vastauksesta voi paatelld millaista suo-
malainen tanssimusiikki ei saa olla — ja
péinvastoin. Seuraavassa joitakin tulok-
sia: (“Symbolinen inversio” ks. Ehn &
Lofgren 1989:38.)

1. Ruotsalainen musiikki on yksitotista
bugg-tanssin dominoidessa muita. Paa-
telma: suomalainen musiikki on vaihtele-
vaa ja monipuolista.

2. Ruotsalainen musiikki on vain bea-
Ha, hidasta ja nopeata beatia. Pddtelma:
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on tarkedd, ettd tanssipaikoilla soitetaan
erottavia, suomalaisia tai suomalaistu-
neita tyylejd, etenkin humppaa, tangoa,
polkkaa ja jenkkaa.

3. Ruotsalaiset tanssityylit mielletddn
hienosteleviksi, vaikeiksi ja luonnotto-
miksi. Padtelma: suomalaiset tanssit ovat
vaivattomia, luontevia ja ldheisia.

4. Ruotsalainen tanssimusiikki nah-
ddan afroamerikkalais-perdisten kan-
sainvdlisten —musiikkivirtausten mu-
kaisena. Pddtelmi: suomalainen musiikki
on kansallista, sithen kuuluvaterottamat-
tomasti kansanmusiikkiin palautuvat
musiikilliset syvatason piirteet: mollime-
lodia ja synkopoimaton rytmiikka, seka
surumielinen teksti.

5. Ruotsalainen tanssimusiikki laule-
taan ruotsiksi tai englanniksi. Padtelma:
suomalainen tanssimusiikki lauletaan
suomeksi.

6. Ruotsalainen tanssimusiikki kuu-
lostaa kansainviliseltd. Padtelma: mo-
derni soundi ei ole valttamittd myontei-
nen piirre suomalaisessa tanssimusiikis-
sa; hanuri ja “rautalanka-kitara” sopivat
mainiosti.

Akkulturoituminen ruotsalaisiin tai
kansainvalisiin virtauksiin on ollut odo-
tettna vadhdisempadd: voidakseen elda
omana lajityyppindan suomalaisen tans-
simusiikin on erotuttava. Vasta-akkultu-
raatio on ollut ymmarrettavistd syistd
voimakas: tyylien sekoittamiseen liittyy
vaara yhdenmukaistumisesta, assimilaa-
tiosta, miki aiheuttaisi suomalaisten piir-
teiden tukahtumisen. Tastd pitdd osal-
taan huolen myds tansseissa kidyva ylei-
s6: mikali yhtye soittaa jotakin omaksut-
tujen musiikkikasitteiden vastaista, ylei-
sO reagoi nopeasti protestoiden tai kri-
tisoiden.

Eristyminen valtakulttuurista ei tie-
tenkadn ole ollut taydellistd, ruotsalaisia
muusikkoja soittl suomalaisten yhtyeis-
sd, heitd oli tanssijoiden joukossa, instru-

mentaatiossa oli vaikutteita ruotsalaises-
ta musiikista (syntetisaattorit rytmi-
koneineen) jne. Innovaatiot ja kontaktit
ovat tiarkeitd musiikkikulttuurin uudista-
miselle. Kulttuurin joustavuus on erds
sen elinvoimaisuuden merkki. Ehn/Lof-
grenin mallissa tietoisesti poikkeaville
anti-kulttuurin edustajille annetaan suuri
merkitys: negatiivisesta antistruktuurista
muodostuu  positiivinen  vaihtoehto
("majligheten kaos”). Aktivisella kult-
tuuripolitiikalla voitaisiin luonnollisesti
tukea positiivisia innovaatioita ja
edesauttaa kaavojen murtumista. Nykyi-
set organisaatiot (paikallisradio, Ruotsin-
suomalaisten keskusliitto, tanssipaikat)
eivat kuitenkaan pysty riittdvasti toteut-
tamaan uudistuksia. Suomesta tuotettu
musiikki tyydyttad ruotsinsuomalaisen
kulutustarpeen ja tanssipaikkojen kon-
servatiivinen ohjelmapolitiikka jattaa
ajanmittaan nuoremmat kuulijat ravinto-
loiden intressien ulkopuolelle.

Ensivaiheessa suomalaiskansallisten
tyylipiirteiden korostaminen on siis va-
hemmistdkulttuurin elinehto. Ajan mit-
taan vanhaan palaaminen kuitenkin nai-
vettdd kulttuuria ja elinehdoksi tulee pi-
kemminkin uusien vaikutteiden hakemi-
nen. Ruotsinsuomalaiset ovat tdhédn asti
tyytyneet vaikutteiden etsimiseen koti-
maasta Suomesta. Repertoaarin uudis-
tuessa musiikin syvarakenteet kuitenkin
pysyvat muuttumattomina: ruotsinsuo-
malaisten hyvdksymadt uutuudet noudat-
tavat jo 60-luvulla opittua kielioppia.
Pekka Ruuska ja Rainer Friman hyvaksy-
tadn, mutta Eppu Normaali ja J. Karjalat-
nen jaavit ruotsinsuomalaiselle yieisolle
vieraiksi.

Ruotsinsuomalaisen  tanssimusiikin
kulttuurifokus on keskittynyt tanssila-
voilta tuttuun musiikkiin, humppaan,
tangoon ja rautalankaan. Ja mitd enem-
mén siirtolainen alkaa etsid omia juuri-
aan, sitd suomalaiskansallisemmaksi ha-



nen musitkkimakunsa muotoutuu, kuten
hanuristi Jarkko Viljanen kertoo:

“Miti pitempdin he on tddllid asuneet,
niin sitd enemmin ne titd suomalaiskansal-
lista musiikkia vaatii... tdmdi nuoriso ku ne
varttuu vihd, niin sit ne kiy tanssimassa.
Mut siel ne vaatii sitd — vaikka heisti olisi
tullut ruotsinkielisid — ettii 'spela humppa,
spela humppa!” Joo, monta kertaa...” (Vil-
janen, 1991)

Akkulturoituminen ja omaperaiset
kulttuurisulautumat ruotsinsuomalaisen
ja ruotsalaisen valtakultturin vdllld to-
dennakoisimmin tulevatkin esiin vasta
seuraavan sukupolven vaikutuksesta.
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